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Введение

Чаще всего в нашей жизни мы не задумываемся о пространстве. А если задумываемся, то не придаем этому значения и не обращаем внимания на то огромное количество аспектов, которое соединяет это понятие. В своей работе я попыталась углубиться в некоторые из предметов, а именно в обществознание, литературу, физику и математику, и найти там пространство. Хочу заметить, что пространство есть везде, стоит только задуматься об этом. 
Глава 1
(Пространство в математике)

     Мы привыкли воспринимать пространство, как что-то стойкое и неизменное. Лично я представляла пространство, как некий огромный параллелепипед, который охватывает все до линии горизонта, но если брать пространство вселенной, то нельзя сказать, что оно ровное, а можно ли утверждать, что пространство имеет какую - то форму вообще?

    Доктор физически-математических наук Наум Яковлевич Виленкин в своей статье 1992 года в журнале «Квант» пишет статью «О кривизне пространства». 

    Виленкин говорит о том, что еще Эйнштейн установил связь между гравитацией и искривлением пространства. Всякая масса, притягивая к себе по закону всемирного тяготения другие массы, искривляет пространство, причем тем сильнее, чем она больше. Поэтому мы и не замечаем искривления пространства, вызванного нашим собственным телом, - масса его слишком мала. 

    Пространство, в котором мы живем никак нельзя назвать искривленным, так как чтобы расположить кривую прямую, нужно, по крайней мере, трехмерное пространство. Следовательно, и трехмерное искривленное пространство должно лежать в трех, а то и четырех пространствах, а четырех пространств еще никто не наблюдал.

   Установить искривленность пространства, можно не выходя из этого пространства, а лишь проводя измерения внутри него. Фраза очень запутанная и сложная, чтобы легче ее понять я воспользуюсь примерами из статьи. Древние греки и без путешествий додумались до того, что Земля имеет шарообразную форму с помощью астрономических наблюдений (за тенью Земли во время лунных затмений, за Солнцем и звездами). Эратосфену, даже с точностью удалось измерить радиус Земли. Позже, когда церковь стала вмешиваться  в жизнь, науку, да и вообще во все сферы жизни достижения языческой науки были запрещены и забыты.   А если взять планету Ялмез, которая вечно покрыта пеленой облаков. По тем или иным причинам мореплавание здесь невозможно, узнали бы жители этой планеты, что они живут не на куске материи, а на шарообразной планете? Отсюда вопрос: было ли нужно кругосветное путешествие Магеллана для того, чтобы доказать шарообразность земли?

Чтобы понять, как возникает идея о кривизне пространства, понаблюдаем за развитием геометрии на планете Ялмез. Геометрия – наука, возникшая в ходе много векового наблюдения над свойствами пространства. Так как небо покрыто облаками, астрономические наблюдения никак не помогут, геометрам планеты Ялмез приходится вести наблюдения лишь на поверхности планеты. «Оказалось, что среди всех линий, соединяющей две точки этой поверхности, всегда есть наикратчайшая (рис.2). Наикратчайшие линии и были названы «отрезками прямых»».
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Мы, смотря на это, скажем, что этот отрезок вовсе не прямой, а скорее это дуга (так как планеты имеют шарообразную форму). Но жители данной планеты не смогли бы посмотреть со стороны, и для них эта линия является прямой, как для нас дорога. Со стороны мы естественно скажем, что это дуга, но стоя на трассе, мы скажем, что дорога прямая, как стрела.

 Позже они обнаружили, что через две точки проходит только одна прямая, а две прямые пересекаются только в одной точке. Наконец, ялмезянские геометры были уверены, что их «прямые линии» бесконечны.

Сама мысль, что при движении по «прямой» в одном направлении возвращаешься на исходную точку, была невозможна. Позже геометры данной планеты сделали вывод, что поверхность их планеты бесконечна (раз прямые бесконечны).

Дальнейшие изучения показали, что сумма всех углов равна 180 градусам, квадрат гипотенузе равен сумме квадратов и так далее. Построив геометрию Евклида, они решили, что она приложима к их планете. Но с дальнейшим изучением суши (так как заниматься мореходством они не могли) стали появляться некоторые противоречия. Если рассмотреть рисунок 3а, то на нем видно, что у треугольника все углы прямые, а значит, их сумма будет равна 270 градусам, а не по 180, как полагается в геометрии Евклида. А на рисунке 3б сумма углов будет равняться 360 градусам, так как угол BAD будет равен 180 градусам.

Не только «избыток» треугольников не соответствовал бы этой планете, но и теорема Пифагора. Вспомним рисунок 3а, здесь же вообще трудно понять, где катет или же гипотенуза.  Тогда жители планеты начинают понимать, что живут на какой-то искривленной поверхности. За меру кривизны некоторого участка поверхности приняли угол поворота отрезка, параллельно перенесенного вдоль границы этого участка. Можно было бы измерить кривизну и по другому: разбить весь участок на треугольники и сложить их «избытки». Оказалось, что чем больше площадь участка, то тем больше этот участок искривлен, а точнее говоря «избыток» стал пропорционален его площади: α+β+γ-π=KS. (Далее измерение градусов будет в радианах (при таком измерении сумма углов 360градусов≈2π),при таком измерении сумма углов плоского треугольника будет = π). Из формулы следует, что К – единица измерения кривизны. Но есть только одна поверхность, которая соответствует данной формуле – это сфера. Поэтому геометры планеты Ялмеза установили, что они обитают на сфере. Даже вычислив без особых усилий радиус этой сферы. Ведь если число К не зависит от треугольника, то можно взять только один треугольник для подсчета. Вернемся к рисункам (3а), если посмотреть, то его «избыток» равен π⁄2, а площадь треугольника равна 1⁄8 сферы. Подставляя эти значения в формулу мы получаем, что К=1⁄R2 , а поэтому для любого сферического треугольника будет следующая формула: α+β+γ-π=S⁄R2, где α,β,γ - углы, S-площадь и R- радиус. Именно с помощью этой формулы и выводится радиус сферы, этот способ не совсем удобен, потому что требует точности измерения углов. Для измерения радиуса Земли использовался другой способ – измерению дуги медианы, но для этого способа нужно наблюдать за звездами, но у геометров с планеты Ялмеза такой возможности не было.

Но уйдем от планеты Ялмеза и возьмем нашу обычную жизнь. Каждый из жизненного опыта знает, что в слова «расстояние между пунктами А и В» даже в повседневной жизни вкладывается разный смысл в зависимости от ситуации. Об этом рассуждает Валентин Скворцов в своей работе «Примеры метрических пространств». Например, если летчик скорее всего это расстояние будет измерять вдоль прямой, то автомобилист будет считать длину пути из А в В вдоль шоссейных дорог, которые могут существенно отклонятся от прямолинейного пути. Следует вспомнить, что обычное расстояние между двумя точками  А(x1,у1) и В(x2,у2) на плоскости мы определяем их так. Дальше мы соединяем эти точки  отрезком и берем его длину за расстояние между этими точками. Математическая формула для этого расстояния будет выглядеть так:

ρ(Α,Β) =(│x2-x1│2+│у2-у1│2)0,5 .
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Но, легче и удобнее привести другой пример. Допустим, что мы находимся в городе с очень правильной планировкой (рис.4). В таком городе нет смысла пользоваться обычным расстоянием, а если нас интересует расстояние   от перекрестка А до перекрестка В. Разумно будет взять за расстояние кратчайший путь по улицам этого города. Но как записать это расстояние в координатах? можно придумать такой вариант расстояния:

ρ(A,B)= (│x2-у1│+│у2 –у1│) .

Эти расстояния обладают несколькими универсальными свойствами, которыми должны обладать все «разумно определенные» расстояния.

Во-первых, расстояние между точками на плоскости не отрицательно. Математически это можно записать так:

1. ρ(Х,У)≥0
где Х и У произвольные точки плоскости.

Во-вторых, расстояние между точками равно нулю тогда и только тогда, когда точки совпадают:

2. ρ(Х,У) = 0 →Х = У.

В-третьих, во всех разобранных примерах нам было все равно измерять расстояние от Х до У или от У до Х. Это называется свойством симметрии:

3. ρ(Х,У) = ρ(У,Х) .

И наконец, в-четвертых, нетрудно проверить (а для обычного расстояния это хорошо известно из геометрии), что выполняется так называемое неравенство треугольника, а именно для произвольных точек Х,У и Z
4. ρ(Х,У) ≤ρ(Х,Z)+ρ(Z,Y).
Если эти свойства (аксиомы) выполняются для некоторого расстояния ρ, определенного для любых пар точек некоторого пространства, то это расстояние называется метрикой, а пространство, из которого берутся точки, - метрическим пространством, порожденным метрикой ρ.

Совсем не обязательно все расстояния, которые мы можем выдумать, и которые с какой-то точки зрения разумны, удовлетворяют этим четырем аксиомам.  
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Представим, что у нас есть карта местности на которой есть две речки (кривые Г1, Г2). Нам нужно построить между ними канал (отрезок). Можно сказать, что расстояние между речками – это длина самого короткого из возможных каналов (рис.5).

Тогда естественно ввести такое расстояние:

ρ (Г1, Г2) = min ρ(X, Y).

Как видно, оно не удовлетворяет четвертому свойству.

Подход к определению метрического пространства, который был описан, является аксиоматическим. С таким подходом мы встречаемся в школе: в геометрии тоже выделяются аксиомы и из этого строится, евклидова или неевклидова геометрии, в зависимости от выбора аксиом. Так и здесь: на этих четырех аксиомах строится вся теория метрических пространств. 

Глава 2

(Пространство в психологии)

Потребность в личном пространстве универсальна, как потребность в любви или общении – она есть у каждого. У кого-то оно шире, у кого-то уже, но, но хотя бы какое-то личное пространство необходимо для того, чтобы не сойти с ума и не потерять человеческий облик. Личное пространство, пусть убогое, в виде «своей» койки и не запирающейся тумбочки, есть даже у заключённых в колониях и у солдат - срочников. 

Дело в том, что собственная территория, зона, которая полностью управляема и находится под контролем, воспринимается как часть собственного «я». Да и не только воспринимается, но и действительно является. Поэтому инстинкт маркирует вторжение в личное пространство как посягательство на «я», как опасность, от которой нужно защищаться. Кроме того, «я» – это личность, уникальная идентичность; то, чем человек отличается от всех остальных. 

Таким образом, личное пространство нужно для сохранения индивидуальности. Между прочим, во всех социальных антиутопиях – что у Оруэлла в «1984», что у Замятина в «Мы», что у Хаксли в «О дивный новый мир» люди полностью лишены личного пространства и, тем самым – личности.

Обычно под личным пространством подразумевают коммуникационную дистанцию, или телесное пространство – область, происходящее внутри которой человек относит к себе и стремится регулировать самостоятельно. Внутри телесного личного пространства выделяют несколько зон:

1. Интимная зона, порядка 50 см – это по существу расстояние вытянутой руки. В интимную зону пускают только очень близких людей, а проникновение в неё постороннего вызывает немедленный дискомфорт и тревогу.

2. Персональная зона радиусом (строго говоря, личное пространство имеет овальную форму, по бокам от человека оно чуть короче, чем спереди и сзади) от 50 см до 1,5 м  – это дистанция доверительной личной беседы. 

3. Социальная зона – расстояние от 1,5 до 3,5-4 м, область для контактов с посторонними, чужими людьми. (Чем теснее в транспорте, тем сдержаннее проявляются движения.)

4. Публичная зона – до 7 метров – это самые дальние области пространства, которое человек вообще воспринимает как имеющее отношение к себе. В публичной зоне, например, находится оратор, выступающий перед аудиторией.

Все приведённые здесь цифры так же условны, как средняя температура по больнице. Доказано, что размеры зоны личного пространства индивидуальны и зависят от многих факторов: от пола, возраста, национальности человека, от степени психологической близости и уровня доверия к собеседнику. Поэтому, для того, чтобы верно определить границы личного пространства собеседника и не вторгнуться ненароком на территорию, которую он считает своей, необходимо научиться «чувствовать» человека, с которым вы общаетесь, замечать, как он реагирует на то или иное ваше действие.

Расстояние, которое люди инстинктивно выбирают для общения, может многое рассказать приметливому наблюдателю об их отношениях. Вам приходилось наблюдать почти анекдотическую сцену разговора, в котором один собеседник всё время приближается, а другой помаленьку пятится, пока не окажется в углу и отступать далее станет некуда? Одно из двух: либо он не отвечает взаимностью на чувства первого, либо расценивает его как источник опасности, возможно, сам того не подозревая.

Теперь рассмотрим, как можно использовать личное пространство в психологии и общении:
1) Обычно наша интимная зона нарушается тем или иным человеком по двум причинам. Первая, когда "нарушитель" является нашим близким родственником или другом, или же человеком, имеющим сексуальные намерения. Вторая, когда "нарушитель" проявляет враждебные тенденции и склонен атаковать нас. Если мы можем терпеть вторжение посторонних людей в наши личные и социальные зоны, то вторжение постороннего человека в интимную зону вызывает внутри нашего организма различные физиологические реакции и изменения. Сердце начинает биться быстрее, происходит выброс адреналина в кровь, и она приливает к мозгу и мышцам как сигнал физической готовности нашего организма к бою, т.е. состояние боевой готовности.

 2) Если вы дружелюбно прикоснетесь к руке или обнимите человека, с которым вы только что познакомились, то это может вызвать у него отрицательную реакцию по отношению к вам, даже если он или она будет вам улыбаться и, чтобы вас не обидеть, делать вид, что это ей нравится. Если вы хотите, чтобы люди чувствовали себя уютно, и при осуществлении любых психоманипулятивных действий, соблюдайте золотое правило: приближаться к человеку нужно поэтапно, в зависимости от того, насколько близко Вы наладили эмоциональный контакт с ним. Чем теплее и интереснее беседа, чем интимнее наши отношения с другими людьми, тем ближе разрешается нам проникать в их зоны. Например, только что принятый на работу служащий первое время может подумать, что коллектив относится к нему очень прохладно, но они просто держат его на дистанции социальной зоны, потому что мало его знают. Как только сослуживцы узнают его лучше, территориальное расстояние между ними сокращается, и в конце концов ему позволяют передвигаться в пределах личной зоны, а в некоторых случаях проникать и в интимную зону.

3) Дистанция между двумя целующимися может много рассказать вам о характере взаимоотношений между этими людьми. Любовники крепко прижимаются телами друг к другу и находятся внутри интимной зоны друг друга. Совершенно другое будет расстояние, если вы получаете поцелуй от постороннего человека, поздравляющего вас с Новым годом, или от мужа лучшей подруги, поскольку оба будут отставлять нижнюю часть тела по крайней мере на расстояние 15 см от вашей.

4) Скученность на концертах, в кинозалах, на эскалаторах, в транспорте, лифте приводит к неизбежному вторжению в интимные зоны друг друга и интересно наблюдать реакцию людей на эти вторжения.

Доктор Зоммер, профессор психологии университета штата Калифорния, описал интересный эксперимент, проведённый им в больнице. Он надевал белый халат врача и систематически нарушал личное пространство больных: садился рядом с ними на скамейках, входил в их палаты, присаживался возле их постелей. Эти вторжения неизменно беспокоили пациентов и заставляли их покидать свои места. Вы легко можете провести подобный эксперимент самостоятельно. Для этого достаточно подойти к любому человеку (лучше незнакомому) ближе, чем на расстояние вытянутой руки. А затем понаблюдать за его реакцией. Как правило, в таких случаях человек сразу же принимает «закрытую» позу, старается как-либо отстраниться, отодвинуться. Изменяется интонация и темп речи. Учащается сердцебиение, меняется ритм и глубина дыхания. Чувства человека, в личное пространство которого вторгся посторонний, очень хорошо описал М.Твен в книге «Дневник Адама».

У личного пространства есть и иные, помимо телесного, измерения.

Личное предметное пространство – это вещи, по отношению к которым мы претендуем на эксклюзивный доступ. И дело тут совсем не в праве собственности: рабочий стол и компьютер в офисе принадлежат не вам, но коллега, который воспользуется ими без спроса, вызовет ваше закономерное раздражение. И страсть, с которой домохозяйка отгоняет от раковины гостью, решившую в порядке дружеской помощи помыть посуду, связана совсем не с любовью к мочалке и моющему средству: она просто защищает своё предметное пространство. Потому что гостья расставит вымытые тарелки не в том порядке.

Личное жилое пространство – это место, где можно уединиться. Пусть не квартира, пусть своя комната или хотя бы угол. Испортивший москвичей квартирный вопрос,  вошедшие в фольклор склоки на кухнях коммунальных квартир, мытарства любовников, а то и супругов, которым негде, и сортиры, где оборудованы книжные полки и разве что не кофейный столик – всё это от нехватки жилого пространства. Кстати, планируя евроремонт и снос стен между комнатами, подумайте: нужен ли вам концептуальный дизайн, если он вас же лишит берлоги, в которую можно залечь?

Личное информационное пространство – это, прежде всего, право на тайну. Иногда приходится слышать, будто тайна нужна только тем, кто хочет скрыть что-то неблаговидное. Правда, чаще всего это говорят любители читать чужие письма, почему-то полагающие, что уж их-то письма точно никто никогда читать не станет. 

Личное эмоциональное пространство – это чувства, которые мы предпочитаем переживать по собственному усмотрению. Мало что раздражает так сильно, как попытка навязать, в каких случаях и как именно следует грустить, когда – радоваться, а когда гневаться. Отсюда возмущение натуралистичными репортажами СМИ о катастрофах, дешёвыми мелодрамами, рассчитанными на вышибание слезы, или розовыми слюнями умиления в рекламных роликах. 

Личное время – это время, не просто свободное от работы, но вообще не связанное никакими обязательствами. Время, которым можно распорядиться по собственному усмотрению, как в голову взбредёт – хоть поискать философский камень, хоть лежать на диване и плевать в потолок. Так что если вы относитесь к отдыху, как к работе и даже в отпуске расписываете каждую минуту, думая, что эффективно управляете временем – не удивляйтесь, вдруг почувствовав себя загнанной дичью. Вы сами урезали своё жизненное пространство.
Жизненного пространство (в психологической теории поля - мир психических представлений и переживаний личности; общее психологическое окружение индивида, включая его самого и всех других людей, имеющих для него значение) является важным компонентом личного пространства человека. Понятие жизненного пространства ввел Курт Левин (немецкий и американский психолог) для того, чтобы показать, что истинной средой обитания личности является не физическая реальность и не социальная среда, а лишь те их фрагменты, которые отражены в сознании человека и на которых основывается его поведение. В связи с этим он предложил рассматривать человека и его среду как одну констелляцию взаимозависимых факторов, а совокупность этих факторов получила название жизненного пространства.

Жизненное пространство, по мысли К. Левина, подчиняется психологическим законам, которые существенно отличаются от физических. Например, расстояние от дома до школы для школьника не равно расстоянию от школы до дома, поскольку дом притягивает его, а школа отталкивает. Жизненное пространство личности определяется не столько теми материальными благами, которыми она владеет, сколько знаниями о мире, и возможностью влияния на процессы, в нем происходящие. Так, например, физическое пространство жизни человека могут составлять десятки квадратных метров, но его жизненное пространство может распространяться до космических пределов. Широта жизненного пространства всегда связана с масштабом мировоззрения данной личности.

Жизненное пространство изображалось К.Левиным в виде овала (рис.1), в центре которого находится круг, символизирующий собой внутренний мир личности. Жизненное пространство имеет две основных границы: внешняя отделяет жизненное пространство от реального физического и социального макромиров, внутренняя отделяет внутренний мир личности от ее психологической среды в пределах жизненного пространства. Оболочкой внутреннего пространства служит сенсомоторная область, которая, по мысли К.Левина, служит некоторым фильтром между внутренней и внешней средой. [image: image12.jpg](r0n 3 Tyeamaano) romn, Kas MHOFO Bews Mo-
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У новорожденного ребенка жизненное пространство не дифференцировано: он плохо выделяет границы своего тела, у него нет представлений о прошлом и будущем. По мере взросления детей у них происходит расширение жизненного пространства во времени и в пространстве. Те сферы жизни, о которых человек наиболее осведомлен, К.Левин называл пространством свободного движения. К таким областям, например, относятся профессиональные знания. Каждый хороший специалист чувствует себя свободно в своей сфере, но, попадая в чужую профессиональную среду, ощущает себя новичком, нуждающимся в помощи профессионала. Под влиянием эмоционального напряжения, утраты безопасности, тяжелой болезни, старения может возникать регрессия жизненного пространства, которая проявляется в сокращении временной перспективы, снижении дифференциации отдельных областей и дезинтеграции. Эта регрессия может быть временной или необратимой. 

Если подбирать образ, который бы описывал жизненное пространство, то лучше всего подойдет веретено. Оно представляет собой палочку, которая исходит из одной точки, расширяется к середине и сужается ко второму концу. Так же и жизненное пространство человека расширяется от детства к зрелости, а под старость сужается. Наиболее широкая часть «веретена» приходится на пик жизненной активности человека, когда у него много социальных контактов, он достаточно информирован по широкому кругу вопросов, его внутренний мир богат и хорошо структурирован. По мере старения у человека могут отмирать целые области его жизненного пространства: профессиональные, политические, родственные. Они остаются представленными только прошлыми воспоминаниями, но не имеют перспективы развития.

Глава 3

(Пространство в литературе)

Художественное пространство — пространство произведения искусства, совокупность тех его свойств, которые придают ему внутреннее единство и завершенность и наделяют его характером эстетического. 

Понятие «художественное пространство», играющее центральную роль в современной эстетике, сложилось только в 20 в., хотя, обозначаемая им проблематика обсуждается в философии искусства еще с античности. В Новое время художественное пространство обычно отождествлялось с изображенным художником пространством мира: пространство картины или гравюры, пространство пластического образа, пространство сцены и т.п. истолковывалось как отображение реального, физического пространства.

Понятие «художественное пространство» восходит в своем происхождении к живописи, скульптуре, театру и др. видам искусства, в которых художественное повествование разворачивается в физическом пространстве. В дальнейшем содержание данного понятия расширилось, и оно стало охватывать и те виды искусства, которые не разворачиваются непосредственно в таком пространстве (литература, музыка и др.). 

 Скульптурное тело что-то телесно воплощает. Оно воплощает пространство? Скульптура есть овладение пространством, достижение господства над ним? Скульптура соответствует тем самым технически – научному покорению пространства?

В качестве художества скульптура есть, конечно, работа с художественным пространством. Искусство и научная техника разбирают и разрабатывают пространство с разной целью, разными способами.

Но пространство — оно все равно, то же самое? Или это не то пространство, что нашло свое первое определение только после Галилея и Ньютона? Пространство — однородная, ни в одной из мыслимых точек ничем не выделяющаяся, по всем направлениям равноценная, но чувственно не воспринимаемая разъятость?
Пространство — которое между тем в растущей мере все упрямее провоцирует современного человека на свое окончательное покорение?

Не следует ли и современное изобразительное искусство той же провокации, пока понимает себя как некое противоборство с пространством? Не оказывается ли, что искусство тем самым утверждается в своем современном и временном характере?

Шпенглер, первым подчеркнувший важность пространства не только для жизни человека, но и для всех видов искусства, коррелировал пространство, прежде всего с глубиной: «Жизнь, ведомая судьбой, ощущается, пока мы бодрствуем, как прочувствованная глубина. Все растягивается, но это еще не «пространство», не что-то в себе упроченное, а некое постоянное саморастягивание от подвижной точки «здесь» до подвижной точки «там». Переживание мира связано исключительно с феноменом глубины — дали или отдаленности... Наверняка «длина и ширина» дают в переживании не сумму, а единство и оказываются, осторожно говоря, просто формой ощущения. Они представляют чисто чувственное впечатление. Глубина представляет выражение, природу; с нее и начинается мир». 

Как и визуальное пространство, художественное пространство радикально отличается, по Шпенглеру, от математического (геометрического) пространства: «Мы видим в каждой аллее, что параллели сходятся на горизонте. Перспектива западной живописи и совершенно отличающейся от нее китайской... основана как раз на этом факте. Переживание глубины в неизмеримой полноте ее видов не поддается никакому числовому определению. Вся лирика и музыка, вся египетская, китайская, западная живопись громко прекословят допущению строго математической структуры пережитого и увиденного пространства... «Горизонт», в котором и которым всякая историческая картина постепенно переходит в изолирующую плоскость, не может быть осмыслен никакой математикой. Каждый мазок кисти пейзажиста опровергает утверждения теории познания». Шпенглер называет «способ протяженности», разный в случае разных культур, тем «прасимволом культуры», из которого можно вывести весь язык ее форм, в частности художественное пространство, характерное для ее искусства. Сам «прасимвол», проявляющийся не только в формах живописи, музыки и поэзии, но и в основных понятиях науки, идеалах этики и т.д., не допускает понятийного раскрытия. 
Художественное пространство (хронотоп) – важнейшие характеристики художественного образа, обеспечивающие целостное восприятие художественной действительности и организующие композицию произведения. 

Литературный поэтический образ, развертываясь во времени как последовательность текста, своим содержанием воспроизводит пространственно-временную картину мира в ее символико-идеологическом, ценностном аспекте.

Искусство слова принадлежит к группе динамических, временных искусств (в отличие от искусств пластических, пространственных). Но литературно-поэтический образ, формально развертываясь во времени (как последовательность текста), своим содержанием воспроизводит пространственно-временную картину мира, притом в ее символико-идеологическом, ценностном аспекте. 
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Такие традиционные пространственные ориентиры, как 'дом' (образ замкнутого пространства), 'простор' (образ открытого пространства), 'порог', 'окно', 'дверь' (граница между тем и другим), издавна являются точкой приложения осмысляющих сил в литературно-художественных (и шире - культурных) моделях мира (очевидна символичная насыщенность таких пространств, образов, как дом гоголевских 'старосветских помещиков' или похожая на гроб комната Раскольникова в 'Преступлении и наказании', 1866, Ф.М.Достоевского, как степь в 'Тарасе Бульбе', 1835, Н.В.Гоголя или в одноименной повести А.П.Чехова). 

Вообще древние типы ценностных ситуаций, реализованные в пространственно-временных образах (хронотоп, по М.М. Бахтину), - 'идиллическое время' в отчем доме, 'авантюрное время' испытаний на чужбине, 'мистерийное время' схождения в преисподнюю бедствий - так или иначе сохранены в редуцированном виде классической литературой Нового времени и современной литературой ('вокзал' или 'аэропорт' как места решающих встреч и разминовений, выбора пути, внезапных узнаваний и пр. соответствуют старинному 'перекрестку дорог' или придорожной корчме; 'лаз' - прежнему 'порогу' как топосу ритуального перехода). 

Существенную взаимосвязь временных и пространственных отношений, художественно освоенных в литературе, мы будем называть хронотопом, (а значит в дословном переводе — «время –пространство»). Термин этот употребляется в математическом естествознании, и был введен и обоснован на почве теории относительности (Эйнштейна). Для нас не важен тот специальный смысл, который он имеет в теории относительности, мы перенесем его сюда — в литературоведение — почти как метафору (почти, но не совсем); нам важно выражение в нем неразрывности пространства и времени (время как четвертое измерение пространства). Хронотоп мы понимаем как формально-содержательную категорию литературы.
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В литературно-художественном хронотопе имеет место слияние пространственных и временных примет в осмысленном и конкретном целом. Время здесь сгущается, уплотняется, становится художественно-зримым; пространство же интенсифицируется, втягивается в движение времени, сюжета, истории. Приметы времени раскрываются в пространстве, и пространство осмысливается и измеряется временем. Этим пересечением рядов и слиянием примет характеризуется художественный хронотоп.

Вообще литературное пространство, это, прежде всего то, отчего в голове рождаются образы от прочитанных страниц. 
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2. интерьер, 
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3. стиль написания, 
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4. художественные детали 
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– именно из этого формируется наше представление о книге, лично у меня в голове рождается кино, и именно от этих параметров будет зависеть жанр, операторская работа свет и музыкальное сопровождение. 

Есть, конечно, и исключения, когда художественное пространство и художественное время не совмещаются, например, в произведении Хорхе Луиса Борхеса описывается история, в которой некий Цюй Пен пытается написать произведение без времени: «Эта книга  попросту  невразумительный ворох разноречивых набросков. Как-то я проглядывал ее:  в  третьей  главе  герой  умирает,  в четвертой –  он снова жив. А что до другого замысла Цюй Пэна, его лабиринта...». Его идею никто не понял, да и книгу никто не понял, потому что написать «сюжет – разветвляющееся дерево» очень сложно.  «"Оставляю  разным  (но  не всем)  будущим  временам  мой сад расходящихся тропок". И тут я понял, что бессвязный роман и был "садом расходящихся  тропок", а  слова "разным (но не всем) будущим временам" натолкнули меня на мысль о развилках во времени, а  не  в  пространстве».
В пространственно-временной организации произведения литературы 20 в. можно отметить следующие тенденции и черты: 

1) акцентирован символический план реалистической пространственно-временной панорамы, что, в частности, сказывается в тяготении к безымянной или вымышленной топографии: Город, вместо Киева, у М.А.Булгакова; округ Иокнапатофа на юге США, созданный воображением У.Фолкнера; обобщенная 'латиноамериканская' страна Макондо в национальной эпопее колумбийца Г.Гарсии Маркеса 'Сто лет одиночества' (1967). Однако важно, что Х.в. и х.п. во всех этих случаях требуют реального историко-географического опознания или хотя бы сближения, без чего произведения непонятно; 

2) часто используется замкнутое, выключенное из исторического счета художественное время сказки или притчи, чему нередко соответствует неопределенность места действия ('Процесс', 1915, Ф.Кафки; 'Чума', 1947, А.Камю; 'Уотт', 1953, С.Беккета); 

3) примечательная веха современного литературного развития - обращение к памяти персонажа как к внутреннему пространству для развертывания событий; прерывистый, обратный и прочий ход сюжетного времени мотивируется не авторской инициативой, а психологией припоминания (это имеет место не только у М.Пруста или В.Вулф, но и у писателей более традиционного реалистического плана, напр., у Г.Бёлля, а в современной русской литературе у В.В.Быкова, Ю.В.Трифонова). Такая постановка сознания героя позволяет сжать собственно время действия до немногих дней и часов, между тем как на экран припоминания могут проецироваться время и пространство целой человеческой жизни; 

4) современной литературой не утерян герой, движущийся в объективном земном просторе, в многоплановом эпическом пространстве коллективных исторических судеб, - каковы герои 'Тихого Дона' (1928-40) М.А.Шолохова, 'Жизни Клима Самгина', 1927-36, М.Горького. 
5) 'героем' монументального повествования может становиться само историческое время в его решающих 'узлах', подчиняющее себе судьбы героев как частные моменты в лавине событий (эпопея А.И.Солженицына 'Красное колесо', 1969-90). 
Заключение
В результате проведенной работы я убедилась в том, что пространство проникает практически во все сферы нашей жизни. Мы можем по-разному ощущать себя в пространстве или ощущать само пространство, а можем и не ощущать его совсем, но это лишь доказывает всю многогранность этого понятия. Хочу заметить, что я стала больше обращать на какие-либо понятия и искать их в разных предметах, а про пространство поменялось лично мое мнение, так как, только приступая к работе, я не предполагала, что моя тема найдет отражение в таком количестве дисциплин. 
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